











Vorwort

Ein Hauch von Irrealitat geht von Anfang
an durch das Werk der Malerin und Zeich-
nerin Ursula Stock. Verbarg er sich zu-
nachst hinter abstrakten Formen, so
wurde doch dem aufmerksamen Be-
obachter sehr bald bewuBt, daB die ver-
schiedenen Grade der Abstraktion im
Grunde der Verratselung eines ding-
lichen Vokabulars galten. Farbformen
wurden bewuBt von der Kunstlerin als
mehrfach zu deutende Sinntrager ver-
standen. Sie legte alles auf ein metha-
phorisches Spiel an. Nicht zuletzt des-
halb, um mit inrer Arbeit an die Phantasie
des Publikums zu appellieren, die ver-
schiedenen Moglichkeiten der Ablesbar-
keit nicht einzuengen.

Das gilt auch fur die sogenannten Raum-
schnitte, die Ursula Stock um 1971 erfand
und mit denen sie sich, nachdem sie sich
lange mit geschichteten Objekten be-
schaftigt hatte, einen Bildraum eroberte,
der trotz der konstruktiven Formele-
mente zu einem magischen Raum
wurde. lhre Bildwelt wurde zu einer ge-
heimnisvoll erscheinenden Buhne. Mit
Recht nannte der Kunstschriftsteller Kurt
Leonhard diese Raumschnitte ein raf-
finiertes Zauberspiel von Diesseits und
Jenseits, von Dichtung und Wahrheit.
Man muB es heute bedauern, daB sich
damals — um 1972 - keine Gelegenheit
fand, diese Bildraume in wirkliche Buhnen-
bilder fUr das Theater umzusetzen.

Ab 1973 wird das Bild immer weniger mit
technischer Symbolik besetzt. Dafur zieht
Ursula Stock die Faden zum Surrealen
enger. Der Vollzug stellt sich als ein lang-

wieriger ProzeB dar, in welchem es Statio-
nen des Zogerns und des Verweilens gibt.
Hatte Andre Breton von den Surrealisten
verlangt, daB an die Stelle der realen
AuBenwelt allein die seelische Innenwelt
zu treten habe, so bezieht Ursula Stock,
erstmals auch zeichnend, eine davon
abweichende Position. Fur sie werden
die Schnittpunkte zwischen beiden Be-
reichen interessant und darstellungs-
wurdig. Mit eigentumlicher Reserve
widersetzt sie sich damit dem Entweder-
Oder, dem Prinzip der Festlegungen.

Sie malt Figurinen, Schalenfiguren und
SchalenstrauBe, die sich als gebogene
und pflanzenartige Kuben auftun, um in
den Raum hineinzuschnellen und dort
gekappt zu werden. Es ergeben sich An-
naherungswerte an die zingelnde Be-
wegung, die auf manchem Relief der
fruheren Jahre sichtbar wurde, ihm das
eigentumlich Idolhafte verlieh. Wichtig
wird jetzt der Moment des Umschlagens,
in welchem sich Organisches in Kon-
struktives oder Architektonisches, dieses
sich wiederum in Organisches verwan-
delt. Dieser Moment ist ganz entschei-
dend fur die Ausdruckswelt der Bilder
und er wirkt bis in die neuesten Arbeiten
nach, wenn zum Beispiel, wie in der
LAgyptischen Wand” die antike Saule
von organischen, pflanzlichen Partien
durchsetzt wird oder sich ganzund garin
eine erfundene Pflanze oder Blute ver-
wandelt. Was ich das Umschlagen im
figurativen Bereich nenne, macht in vie-
len Bildern zweifellos den hdchsten Reiz
aus. In diesem Umschlagen entwickeln
sich, sind angelegt auch die Gefahr-
dungen, bekommt das Formdenken und



Formspiel Brisanz. Die Kunst wird zum
Ort der Verwandlungen. Von Arcimboldi
bis Max Ernst haben die Maler diesen Ort
im Auge gehabt, ihn geradezu beschwo-
rend veranschaulicht. Tempelsturz und
Feueratem nun bei Ursula Stock. In den
antiken Ruinen wuchert rot eine Feuer-
blume. Doch wird das Dramatische des
Inhaltlichen sensitiv und fast kuhl vorge-
tragen, in einer verhaltenen, abgedampf-
ten und gebrochenen Farbigkeit. Es han-
delt sich um eine in sich vibrierende
Gouachenmalerei, die schlieBlich ein
Englischrot bis auf die erdhafte Grund-
substanz reduziert. Die Anspielungen auf
denkbare menschliche Situationen voll-
ziehen sich mit Vorsicht. Es laBt sich in
manchem Bild eine merkwdrdig brutale
Sanftheit registrieren. Sie wird nicht nur
offenbar in den Figurinen und Pflanzen,
die, sieht man genau hin, verletzt, ange-
schnitten, gekopft und angefressen sind,
sondern auch in Bildern wie ,Selbst im
Spiegel” oder ,Das gemeinsame Auge.”

Ursula Stock hat einmal geschrieben, sie
interessiere die erstarrte, im Bild gefes-
selte Bewegung, das hinter Glas konser-
vierte Wachstum, das Sturzen, Fallen,
Schweben, Steigen, Fliegen, Gleiten und
Schwimmen. Dabei sollen aber, wie sie
formuliert, die Bilder Uber das nur Ge-
malte hinausweisen: deshalb die Spiege-
lungen, Bruchstellen, Schnitte und Frag-
mente.

Hinzufugen laBt sich hier der Wechsel
zwischen Statik und Dynamik, die Naht-
stelle zwischen ihnen, die ich zuvor als
Moment des Umschlagens bezeichnet
habe und die fur die Kunst Ursula Stocks
typisch bleibt. Sie macht sich eine um-

fassende Figuration zu eigen, die Land-
schaft, Architektur, Pflanze und Tier um-
greift und endlich auch den Menschen
miteinbezieht. Fur den Betrachter ent-
steht dadurch ein weites Feld assozia-
tiven Schauens und Denkens. Das Ge-
malte weist auf menschliche Grenzsitua-
tionen hin. Die antikischen Ruinen wer-
den hierbei auf inre Symbolkraft gepruft:
ihr geborstenes, immer weiter zerfal-
lendes Dasein. Die Botschaft von der
Verganglichkeit erscheint im antiken Ge-
wand. Zeit ist das, was vergangen ist,
aber auch das, was aus Trummern neu
erbluht. Fremdheit und Erfahrungsnahe
verbinden sich.

Die menschliche Figur, mit der Ursula
Stock wahrend ihrer Hamburger Stu-
dienzeit begonnen hatte, die dann aber
fur lange Zeit aus den Bildern verschwun-
den war, wird nun als idealisierte Kunst-
figur entwickelt: klassischen, klassizisti-
schen und manieristischen Einflissen
verpflichtet. Mitihr beginnt die Einengung
auf das Antikische, was man aber auch
eine Konzentration nennen kann. Zum
Modell steht die griechische und romi-
sche Plastik. Der Korper bleibt weit-
gehend Skulptur. Auch als Torso wird er
in dieser Weise gesehen und behandelt.
Er kann zerlegt, zerbrochen, der Kopf
kann aufgeklappt werden, der Schadel
ohne Decke sein — es taucht weder der
Gedanke an Fleisch noch an Blut auf.
Auch die Frauenfiguren sind in der Mehr-
zahl mit Gewandern versehene Statuen,
sehr kuhl, Objekte des kunstlerischen
Spiels. Nur in den Gesichtern scheint es
wirklich lebendig zu werden, deutet sich
Realistisches an, aber auch nur dann,



wenn sie der Verfremdung nicht unter-
liegen, erfahrungsnah bleiben. Aber ein
Funke des Irrealen scheint auch aus
ihnen zu schlagen. Verwunderung, Er-
schrecken und Angespanntsein spiegelt
sich in den Gesichtszugen, vielleicht
sogar Angst vor der Welt, die fortwahrend
zerfallt.

Auch in ihren Figuren fixiert Ursula Stock
fortwahrend Schnittpunkte zwischen
dem Erstarrten und dem Lebendigen.
Aus einem kopflosen Torso wachst eine
Pflanze wie in dem Bild ,Inselfragmente.”
Aus einer phantastischen Blute streben
zwei weibliche Kopfe nach oben, be-
kranzt. Als Mischwesen leben sie in
einem ,Steingarten”, in welchem ein ab-
gerundetes Tor eine ungeheure Uber-
stulpung erfahrt. Dabei hat auch die Plan-
ze eindeutig die Tendenz, Plastik zu wer-
den.

Was Ursula Stock seit 1975/76 in gros-
seren Formaten sich erarbeitet, ist ein
Surrealismus eigener Pragung, in dem
sich Fremdfiguration und Selbstdar-
stellung ebenso Uberlagern und durch-
dringen wie Mythologie und Ironie. Aus-
gangspunkt sind sehr kleine Formate,
fast als Miniaturen zu bezeichnen, die als
Kontrast zu groBen Auftragsarbeiten fur
die ,Kunst am Bau” entstanden, um im
Bildnerischen die Identitat zu wahren.
Was spontan auf sie wirkte, wurde in
Farbe und Form umgesetzt. Die Frage
nach den Anregungen ergibt die viel-
leicht fUr manchen Leser nicht ganz er-
wartete Antwort, daB sie vielerlei Bezirken
entstammen: z.B. aus alter und neuer
Literatur, Zeitungsartikeln, Rundfunk-
sendungen, Bildern und Abbildungen.

Wer dies als Material benutzt, muBte, so
denkt man, eigentlich realistisch arbeiten.
Bei Ursula Stock durchlauft es jedoch
mancherlei Prozesse der Verfremdung,
der Verwandlung und Entruckung. Es
wird der kunstlerischen Phantasie unter-
worfen, die sich hier aus der Gegenwart
zuruckzieht, die Traum und Erlebniswelt
in eine antike Gewandung uberfuhrt, hin
zu Tempel, Monument und Plastik. Dies
mag auch damit zusammenhangen, daB
die Kunstlerin wahrend des Studiums
und einige Zeitdanach beilangeren Auf-
enthalten in Mexiko, Agypten, in der Tur-
kei und Griechenland starke Eindrlcke
erhielt. Dazu kommen bestimmte Vor-
lieben: etwa fur die Schonheit des flies-
senden Faltenwurfs, fur die Legenden
um Eros, die idealisierte menschliche
Figur inmitten einer mythologischen
Szenerie, fur den Korper als Torso, fur
fragmentarische Landschaften und flr
die Ruinenfelder antiker Architektur. Das
mundet nun in einen zeichenhaften Bild-
kontext, der stilisierte Merkmale aufweist.

Schon um 1965 hatte sich Ursula Stock
von der Tafelmalerei abgewandt. Umso
erstaunlicher wird es fur manchen sein,
der den Werdegang bisher verfolgte,
daB sie sich seit dem letzten Jahr wieder
dem Olbild verschrieben hat. Gleichzeitig
hat sich das Format der Bilder vergroBert.
Vor den Olbildern entstanden zwischen
1974 und 1976 die Mischtechniken wie
.euerblumenruine” oder ,Annaherung
der Figurinen”, um nur einige der hier ab-
gebildeten Beispiele zu nennen. Die
Mischtechniken sind teils mit Kasein,
teils mit Tempera gemalt, auBerdem par-
tiell gespritzt.



Wenn jetzt zum erstenmal die Erfah-
rungen und Ergebnisse der Malerin im
Umgang mit Leinwand und Olfarbe in
der Offentlichkeit zu sehen sind, dann
fallt auf, daB sich das bildnerische Inven-
tar zwischen ,Felsengarten” und dem
schon erwahnten Olbild ,Inselfragmente”
nicht wesentlich verandert hat, blickt
man auf die Mischtechniken zuruck.
Doch fallt die Abwandlung des Flugel-
motivs ebenso auf wie die neue Bevor-
zugung des Themas Kapitell. Den Beleg
liefern hierzu die 1977 und 1978 entstan-
denen Fassungen ,Kapitellverschnitt”
und ,Im Wald der Kapitelle.” Das phan-
tasievolle Spiel der Bilderfindung schlagt
sich in Titeln wie ,Seltsame Bluten treibt
Atlantis” und ,Minotaurus gegangelt’
nieder. Neu ist allerdings, wie in einigen
Olbildérn, das ,Zitat”, also das dem groBen
Format eingefugte kleine Bild verwendet
wird. Schon in ,Mohn-Nacht” geschieht
dies in eigenwilliger Weise, in Form der
Zentrierung des Torsos.

Anders in ,Agyptische Wand.” Was man
Bild im Bild nennt, wird hier zu einem
Durchblick, 6ffnet wie ein Fenster die
~Wand”, steht aber zugleich, weil es an
der linken oberen Ecke deutlich Starke,
Kompaktheit aufweist, als Bild vor der
Wand. DaB der Betrachter diese dop-
pelte Erfahrung macht, darauf kommmt es
der Malerin an, die in einigen Olbildern
Uberdies die gebrochene Farbigkeit auf-
gibt, ohne dadurch etwa ,laut” zu werden.
Angesichts der neuen Olbilder gewinnt
man den Eindruck, daB eine Entwicklung
anhebt, die von Selbstvertrauen getra-
gen wird.

Wenn es Kunstler gibt, bei denen Zeich-
nungen und Bilder nur sehr bedingt
etwas miteinander zu tun haben, so ist
das bei Ursula Stock von jeher ganz
anders. Zeichnungen rucken, wie zum
Beispiel aus ,Kapitellverschnitt” zu er-
sehenist,ganzin die Nahe der Bilder. Das
ist immer so gewesen, seit sie zeichnet,
und es ist in sich logisch. Denn jedes Bild
geht auf Skizzen und Zeichnungen zu-
ruck. Dabei sind die verschiedenen Sta-
dien aufschluBreich genug. Nur muB
streng zwischen Skizze und Zeichnung
unterschieden werden, wie es die Zeich-
nerin selbst tut. Noch vor Jahren blieb es
bei der Skizze, die dann in den Papierkorb
wanderte, selten genug in eine Mappe.
Inzwischen wird das Zeichnen sehr deut-
lich mit dem Ziel betrieben, ein in sich voll-
endetes Blatt zu schaffen. Damit geht sie
mediengerecht vor, indem sie der Linie
entlang denkt. Neben den Bleistift ist der
Buntstift getreten.

Betrachtet man die Arbeiten seit1975 ins-
gesamt, kann, wie schon fruher, kein
Zweifel an der Eigenstandigkeit der kunst-
lerischen ,Handschrift” von Ursula Stock
aufkommen. Was sie anstrebt, ist nicht
weniger als Selbstverwirklichung durch
Kunst. Da mussen inmitten des auBeren
Inventars, innere Bilder Gestalt werden.
Dieser unaufhorliche Versuch ist unter
den vielen Motivationen der Kunst-
machens, des Bildermalens und des
Zeichnens der wahrhaftigste.

Gunther Wirth






10

Einzelausstellungen (Auswahl)

1967
1968

1969

1970
1971

1972
1973
1974
1975

1976
1977

1978

Galerie Moderne Kunst, Stuttgart-Vaihingen

Galerie Hamburg 13, Hamburg
Galerie im Hause Behr, Stuttgart

Musisch-musikalische Verbindung Auerbach, Darmstadt
Galleria del Cavallino, Venedig

Galerie 66, Hofheim/Taunus

Galerie im Amtsgericht, Bad Vilbel
Galerie im Hause Behr, Stuttgart

Galerie Camu, Uhingen
Kunstverein Boblingen, Boblingen

Galerie Becher, Wuppertal
Galerie Wulf, Munster/Westfalen
Kunstverein Heidenheim, Heidenheim

Galerie im Hailing, Goppingen
Galerie im Hause Behr, Stuttgart
Stadt Nurtingen, Stadthalle
Kunstverein Heilbronn, Heilbronn
Galerie im Hause Behr, Stuttgart
Galerie Peter, Hamburg-Blankenese
Galerie im Unteren Tor, Bietigheim

Gruppenausstellungen (Auswahl)

1968
1969

1970
1971
1974
1975
1976

1977
1978

Galerie Daedalus, Berlin

Stadt. Galerie ,Die Fahre”, Saulgau
Deutscher Kunstlerbund, Hannover
Galerie Behr, Stuttgart

Galerie 66, Hofheim, ,Miniaturen 70 international”
Deutscher Kunstlerbund, Stuttgart

Universitat Bahia, Brasilien

Goethe-Institute Helsinki und Dublin

Haus Baden-Wiurttemberg, Bonn

St. Louis, USA

Stadt. Galerie SchloB Oberhausen

Salon Comparaison, Grand Palais, Paris







































Inselfragmente
1978 Ol 70x50 cm
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“Geh in der Verwandlung aus und ein
(Rilke, Sonette an Orpheus)

Die Welt wird als Traum von Form er-
lebt und malend immer wieder neu
geordnet.

Schwimmende Vorstellungen, die
einer standigen Wandlung unterliegen,
werden vorsichtig ertastet, um in der
Form wirkliche Unwirklichkeit und un-
wirkliche Wirklichkeit zu werden. So
entstandene Bilder mussen selbstver-
standlich sein wie Traume.

Mythologische Themen, Symbole und
historische Bezuge spielenin manchen
Bildern, als Grundmuster mensch-
lichen Lebens, eine Rolle. Surrealistisch
ist die Verwendung widerspruchlicher,
kontrastierender, fremder Elemente.

Mein Thema ist: das langsam Verfal-
lende und wieder Erblihende
das Gefallte

Gekopfte

Verletzte

Gestorte

Gefahrdete
und trotzdem Lebende.
Das Magische, Ratselhafte, Unheim-
liche, Unfassbare.

Im Bild erstarrt, steht still,
was standig sich entziehen,
sich verandern will.

Ursula Stock
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Werksauswanhl
1975 - 1977
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Nachsicht
1975 Gouache 25x35 cm

Selbst mit Landschaft
1976 Gouache 39x46 cm

Gemeinsamer Tiefblick
1975 Gouache 26x30 cm
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Annaherung der Figurinen
1976 Mischtechnik 80x70 cm

Gefahrdeter Garten |
1976 Mischtechnik 70x80cm

Gefahrdeter Garten ||
1976 Mischtechnik 70x80 cm



Seltsame Bluten treibt
Atlantis
1977 Zeichnung 50x70 cm

Nachtschattengewachs
1977 Zeichnung 50x65 cm

Flugelbaum
1977 Zeichnung 50x65 cm

55






Nach Kassel
1977 Farbstift 50x65 cm

Steingarten
1977 Farbstift 31 x37 cm

Inselfragmente
1977 Farbstift 65x50 cm
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