




















Blicke nach innen

Er6ffnung der Ausstellung von

Ursula Stock im neu gestalteten Foyer
der Kreissparkasse Heilbronn

am 8. Mdrz 1994

Kalter Kilian
Bronze, Edelstahl, 1994

Da stehn sie nun im hellen Licht der
Halogenlampen, hinterfangen vom
makellosen WeiB3 der klar gestalteten
Waénde und der groBziigigen Verglasung
einer ganzen Wandfront, die bronzenen
Figuren und Busten, Menschen- und
Tierkopfe. Wie anders und doch gleich
wirkten sie auf mich, als ich einigen von
ihnen das erste Mal schon in der GieBe-
rei begegnete. Gerade der Form ent-
nommen, aufgerichtet in den schwarz-
grtnen Dunst der Fabrikhalle, umtost
vom brullenden Maschinenldarm. Die
Luft war erfullt von Metallstaub, der sich
auf die Bronchien legte. Resthitze und
Metalldampfe quollen aus den offenen
Schlinden der Brenndéfen. Ich muBte an
eine Stelle in der ,llias’ denken, wo der
ruBverschmierte Hephaistos in seiner
Schmiede verspricht, dem herrlichsten
der griechischen Helden, Achill, unver-
gleichliche Waffen zu schmieden.

Der Held heiBt nicht mehr Achilles, die
Schmiede ist nicht mehr géttlich, der
Panzer ist von Anfang an durchbrochen,
die Verwundung erleidet er nicht an
der Ferse, sondern ber der linken Brust,
sein Schopfer ist eine Frau. Er steht
drauBen vor der Tar und wird jetzt ,Ki-
lian’ genannt. Eine achtungheischende,
irgendwie auch &therische Gestalt, teil-
weise geristet mit Brustpanzer, Bein-
und Armschiene, erhebt sie sich auf die
Zehenspitzen, um nach dem Firmament
zu greifen. Die Welt, in der sie nur noch
leben kann, wenn der Kérper durch eine
Rustung geschutzt ist, will iberwunden
werden. Dennoch darf sie auch an ihn
heran; die Panzerung ist durchlassig,
ahnelt eher einem Gerdist, ist ein Halt
mehr denn ein Schutz, ist Schmuck und
Wirdezeichen; sogar der Schnitt deko-
riert mehr, als daB er ernstliche Verlet-
zung anzeigt. Der ehrgeizige Griff nach
den Sternen aber verursacht einen
labilen Standpunkt.

Oben auf der Galerie eine Serie von
Zeichnungen bzw. Siebdrucken, in der
Ursula Stock das Thema erweitert:
.Feldzeichen”, so nennt sie sie. (Auch
der Landsknecht hat ja ein Feldzeichen
bei sich; vielleicht eine Verbindung von

auBen nach innen?) Ausgangspunkt
sind die schon genannten Pferdekopf-
Skulpturen. Sie wurden in ein abgemah-
tes Getreidefeld gestellt. Im Gegenlicht
betrachtet, vollzieht sich ein Proze3, den
jeder von uns schon einmal erlebt hat:
Man nimmt nur noch die Silhouette
wahr, die Binnenstruktur verschwindet;
uberlaBt man sich der Betrachtung die-
ser reinen Form, so kann es passieren,
daB man ihren Inhalt fir eine Weile
vergiBt, sich Assoziationen hingibt und
freie Gedankenspiele zulaBt. Das schon
definierte Objekt verwandelt sich in eine
Chiffre der Phantasie.

Bleiben wir noch eine Weile bei den
Zeichnungen. Sie sind eine wichtige,
selbstandige Gattung fur Ursula Stock.
Durchaus ungewohnlich, namlich tber
2m hoch, ist die GroBe der Blatter, die
hier unten hangen. Sie entstehen an der
Atelierwand. Indem der Bleistift iber
das Papier gleitet, Ubertragt er automa-
tisch die Erhebungen des rauhen Putzes
auf die Maloberflache, ein zufalliger
Effekt, der ins Motiv integriert wird. An-
sonsten ist in diesen Zeichnungen wenig
dem Zufall Gberlassen. Sie wirken exakt
konstruiert, und jeder Bleistiftstrich
zeugt von Prazision und Entschieden-
heit. Fast unwirklich staffeln sich die
Turmgebilde in die Hohe. Sie verweisen
den Betrachter auf seinen irdischen
Standpunkt, wéhrend sie selbst sich
surrealen, menschenleeren Gefilden zu-
zubewegen scheinen.

Sehr eindringlich vermitteln die beiden
Zeichnungen , Stufenpyramide” und
»Turmbau” dieses stolze Einsamkeitsge-
fhl. Sie sind inspiriert von einem Projekt
des Kunstlerkollegen Hans-Jorg Voth,
der im Wastensand der Sahara eine
Pyramide aus Lehmziegeln baute und in
ihr sein Atelier unterbrachte. Von dort
den Blick in die Ferne zu senden, 3Bt
Freiheit und Isolation, Weitblick und
Begrenztheit der eigenen Position er-
fahrbar werden.

Die tragische Geschichte des franzosi-
schen Kriegsschiffs ,Medusa’ aus dem
Anfang des 19. Jahrhunderts — Thema
des Hauptwerks von Géricault — hatte












Blauballast Mischtechnik auf Hartfaser 150 x 120 cm, 1966






Bei der Malerin Ursula Stock tber-
raschte die innere Logik, mit der sich
eine Arbeit aus der anderen entwickelt.
Das Gestuale, das sich um 1964 noch
pastos aufgetragenen Farbmassen ent-
faltet, tritt 1965 zugunsten des Einsat-
zes von Materialien wie zum Beispiel
Wellpappe zurtick. Die anfanglich anti-
formalistische Tendenz weicht Formen
und Strukturen des Materials, denen die
Farbe nur zogernd folgt. Dann verbindet
sich das Strukturierte mit flach gemalten
Partien, wird eingependelt zum neuen
Bildganzen mit den asymmetrischen
Betonungen. Ende 1966 ist Ursula
Stock, die heute in Darmstadt lebt, bei
einem geometrischen Grundkonzept an-
gelangt: Viereck- und Quadratformen
werden gereiht wie in der Serie der
Makkalube-Bilder. Das Bildgerust, das
sich als Ansatzpunkt, als Malgrund
versteht, wird durch Malerei teilweise
aufgel6st, verfremdet, zersetzt. Farbe
tberflieBt die geometrischen Kleinfor-
men. Die Lust am Malen sprengt das
Bildkorsett. Zwischen vermessenen
Fldchen, zwischen schachbrettartigen
Mustern, zwischen einfarbigen Plan-
quadraten brechen kraterartige Erho-
hungen auf: Gegenpol eines bildneri-
schen Musters, Gegenpol des Muster-
haften Gberhaupt.

Das Reliefhafte, die diese Bilder bereits
aufweisen, fiihren 1966/67 folgerichtig
zu den Objekten, die in dieser dritten
Einzelausstellung der jungen Kiinstlerin
den Hauptakzent bilden. Die materialen
Einschiibe werden nun klar gesetzt, die
Schichtungen dadurch verdeutlicht.
Raumlichkeit, vorher zuweilen noch ein
Farbproblem, erscheint jetzt als reale
Schichtung. PreBspanplatte, Hartfaser-
schicht, Papierschicht und Holz machen
ihre vier Elemente aus. Haufig wird je-
doch die genaue Abfolge der Schichten
durchbrochen, sie Gberschneidet und
durchdringt sich, weil die geschichteten
Formen mit der Farbe nicht deckungs-
gleich sind. Hieraus resultiert die merk-
wirdige Fluktuation, die in diesen
neuen Objekten herrscht, das dialogi-
sche Verhaltnis von Raumschichtung

und Flache. Dabei ist das Formgerust
des Geklebten zunachst nur formaler
AnriB, gewissermalBen der Rohbau. Es
folgt die Entscheidung zur Farbe und die
Entscheidung durch Farbe. Durch sie
wird nicht selten die Dreidimensionalitat
eines Objektes in die Flache zurlickgezo-
gen. Dabei bekommt sie den Charakter
einer angespannten Haut, die sich Uber
das Dingliche zieht, Uber das, was an
Leiblichkeit in den Formen sichtbar wird,
am konkret Sinnlichen. Ich méchte diese
Objekte deshalb als , lebendige Felder”
bezeichnen. Dies bietet sich an, weil
auch der Verzicht auf die Rahmung in
Viereck- oder Quadratform darauf hin-
weist, dal3 die Objekte von Ursula Stock
sich so weit ausbreiten, wie die Identitat
der Kunstlerin mit ihrer Arbeit reicht.
Das Kriterium liegt hier in der Wahrhaf-
tigkeit, in der Einsicht, was bildnerische
Notwendigkeit ist. Eigenwillig ist an den
Objekten vieles: die Handhabung der
ornamentalen Einschibe, die bewuBte
Steuerung im Detail, die Dynamik, die
nur wie das Echo dynamischer Vorgange
wirkt: Fliegen, Meere, Vulkane, das pul-
sierende Leben heute. Eigenwillig auch
Farbklange und Formspiele. Eine junge,
nach vorn offene Kunst.

Gunther Wirth, 1968












Rad-Plastik Holz bemalt, @ 120 cm, 1971



Beton-Relief bemalt, Gesamtlange 30 m, 1972/73
Tiefenbach-Schule Stuttgart-Rohracker
















Kopflos greift sie Hypnos in die Lippen Gouache 24 x 19 cm, 1974















Minotaurus gegéangelt Ol auf Leinwand 90 x 120 cm, 1978
















Faltenreich Ol auf Leinwand 120 x 90 cm, 1981



Figurine Gips Hohe: 60 cm, 1980
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Basilisk Eisen, Hohe 24 cm, 1984















Eisenhans

Eisen Hohe 48 cm, 1986















Leibesfrucht Bronze Hohe 182 cm, 1989
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Schattenmantel Bronze 47 x 60 x 25 cm, 1991



Kugelbiiste Bronze 53 x 50 x 28 cm, 1992
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Augenstein Marmor Héhe 27 cm, 1992







Kurvenreich im Winkel Bronze Hohe 32 cm, 1992



Stock-Werke

Verstimmelt verschnirt umgittert
gehautet gekopft erstarrt

Leben das leidend erzittert

in Grundwiderspriiche vernarrt
gefangen gerustet geborgen
korpernah korperfremd

fur Abend und Mittag und Morgen
Zwangsjacke Kettenhemd
vernagelt im nackten Vergessen
zerfasert umflochten vermessen.

Kurt Leonhard

Verschniirt Bronze Hohe 48 cm, 1993



























wn
o)
e
o)
0
2L
=
o
©
m
[
Lo
o)
E
)
N
c
o
=
(28]
-
w
3
by
[,
)
e
3
c
<
%
v












keltische und germanische Mythologie
verehren Brunnen bzw. Quellen als von
Gottern geschaffen und von Najaden
und Nixen bewohnt. Die Volksmdrchen,
wie sie die Gebrider Grimm gesammelt
haben, zeigen das Wesen des Brunnens
auf unterschiedlichste Art. Der Wolf, der
die GeiBlein in seine Gewalt brachte,
findet im Brunnen den Tod, der kranke
Konig , das Wasser des Lebens”. Im
Marchen ,Frau Holle” fuhrt der Sprung
in den Brunnen nach kurzer Todesohn-
macht in eine andere, bessere Welt.

Brunnen sind jedoch nicht nur Orte
des Zaubers und der Magie. Aufgrund
der elementaren Bedeutung des Was-
sers fur die menschliche Existenz spiel-
ten sie im Rechtsverstandnis der Vélker
eine wichtige Rolle. Sie waren Verkaufs-,
Gerichts- und Bekanntmachungsorte.

Heute stellen Brunnen in erster Linie
interessante Gestaltungsaufgaben fir
offentliche Raume dar. Die Notwendig-
keit, technischer Funktionalitat Asthetik
verleihen zu wollen, ist nicht mehr ge-
geben. Es ergeht statt dessen die Auf-
forderung, den neuzeitlichen ,locus
amoenus” zu schaffen, um unseren
Stadten ein Stiick ihrer Unwirtlichkeit zu
nehmen. Die Aufgabe ist nicht leicht,
steht die Kunst im &ffentlichen Raum
doch in einem standigen Verdrangungs-
wettbewerb mit verschiedensten
,Moblierungsgegenstanden” und mit
Werbung.

Ursula Stock nimmt diese Herausforde-
rung an und antwortet ihr, indem sie
Brunnen schafft, die in verschiedener
Hinsicht wieder Orte der Begegnung
werden kénnen. Formal gesehen, be-
gegnet dem Betrachter bei allen ihren
Brunnenobjekten die in Bronze gegos-
sene menschliche Figur bzw. der Tierleib
und die pralle vegetabile Gestalt. Die
Formensprache ist gekennzeichnet
durch groBe Naturnahe, zum Teil in
Kombination mit klar umrissenen Ab-
strahierungen. lhre Arbeiten im &ffentli-
chen Raum sollen nach dem Willen der
Kunstlerin ein Zeichen setzen gegen die
fortschreitende Entindividualisierung
unserer Lebensraume. Sehr bewuBt be-

dient sie sich deshalb eines dem Gegen-
stand verpflichteten Formenrepertoires,
denn der Betrachter, auch und vor allem
der im Umgang mit Kunst nicht gelibte,
soll erkennen. Dies kann die Vorausset-
zung dafir sein, sich auf eine nahere
Begegnung mit dem Kunstwerk einzu-
lassen und die Aufforderung zum Dialog
anzunehmen; Kunst als Initiator.

Treten wir mit den Brunnenfiguren in
einen Dialog, so begegnen wir in ihnen
Uberzeitlichen Gestalten. Archetypen
des Menschenbildes, statuarisch kon-
zentriert auf ihr Sosein. Auch in Grup-
pen bleiben sie isoliert. Ernst in sich ru-

hend, fordern sie Distanz, um ber sich
hinausweisen zu kénnen auf das, was

sie verbindet: die kinstlerische Inten-
tion. Wer hier den Weg der Begegnun-
gen fortzusetzen bereit ist, folgt der
Kanstlerin in metaphysische Bereiche.

Sabine LeutheuBer-Holz









Leben entsteht im Wasser

In diesem Element hat sich das Kind
mit dem Fisch aus dem Fisch aus dem
Fisch entwickeln kénnen. Verbindungen
von Mensch und Fisch sind ein altes
Thema der Kunst- und Kulturgeschichte.
Ob Nixe, Fischweibchen oder Triton,
diese Mischwesen schwimmen durch die
Marchen und Sagen der Jahrhunderte.
Haufig waren sie auch Brunnenfiguren.
In dieser ,Forellenfontane” wird ein
Wachstumsvorgang, eine langsame
Veranderung, ein Stirb und Werde fest-
gehalten. Dem Kinderkopf entwachsen
Heidelbeeren und Tannenzapfen. Am
Beckenrand liegt eine Riesenheidelbeere
mit Tannenzapfen und Schnur. Vielleicht
eine Zindschnur. Unser gegenwartiger
Umgang mit Fauna und Flora kénnte,
wie wir alle wissen, zur Zeitbombe
werden.

Ursula Stock

Forellenfontane (Ausschnitt), Bronze, Hohe 2,50 cm, 1991

Rathausgasse, Wildbad


















Eine Feder
auf dem Auge Gottes

Hildegard v. Bingen

Federkreuz Acryl auf Leinwand, 400 x 300 cm, 1994
Aussegnungshalle Ludwigsburg-Neckarweihingen






1937

Ursula Stock

in Stuttgart geboren
Studium an der Hochschule fur
Bildende Kiinste in Hamburg

Studium der Sozial- und
Geisteswissenschaften an den
Universitaten Minchen

und Hamburg.

1967
1968
1969
1970
1971

1972
1973

1974
1975
1976
1977

1978

1979

1980

1982

1986

1988

1992

1993

1994

1995

1996

Einzelausstellungen
(Auswahl)
Galerie moderne Kunst

(Cornelius Hannsmann) Stuttgart

Galerie Hamburg 13 Hamburg
Galerie Behr, Stuttgart
Galleria del Cavallino, Venedig
Galerie 66, Hofheim/Taunus
Galerie Behr, Stuttgart

Galerie Camu, Stuttgart
Kunstverein Boblingen

Galerie Becher (mit Klaus Heider)

Wuppertal

Galerie Wulf (mit Klaus Heider)
Munster/Westfalen
Kunstverein Heidenheim
Galerie im Hailing, Goppingen
Galerie Behr, Stuttgart

Stadt Nurtingen, Stadthalle
Kunstverein Heilbronn

Galerie Behr, Stuttgart
Galerie Blankenese, Hamburg
Galerie im Unteren Tor,
Bietigheim

Rathaus Waiblingen

(mit Otto Engbarth)

Galerie Behr, Stuttgart

Galerie im SchloB Haigerloch
(mit Walter Dambacher und
Hans Wesely)

Galerie Valentien, Stuttgart
Galerie im Kolping-
bildungszentrum, Augsburg
Galerie im Druckhaus
Waiblingen

Galerie im Kornhaus der Stadt
Kirchheim/Teck

Kunst im Foyer,
Kreissparkasse Heilbronn
Galerie der Stadt Bratislava,
Slovakei

Stadt. Galerie im Kameralamt,
Waiblingen

1968
1969

1971

1974
1975

1976

1977

1978

1979
1980

1981

1983
1985
1986

1987

1988

1990

1991

1993
1994

Gruppenausstellungen
(Auswahl)

Galerie Daedalus, Berlin
Stadt. Galerie , Die Fahre”
Saulgau

Deutscher Kinstlerbund,
Hannover

Galerie Behr, Stuttgart
Deutscher Kunstlerbund,
Stuttgart

Universitat Bahia, Brasilien
Goethe Institute

Helsinki und Dublin

Haus Baden-Wurttemberg, Bonn

St. Louis, USA

Stadt. Galerie

SchloB Oberhausen

Salon Comparaison,

Grand Palais, Paris

Galerie Valentien, Stuttgart
Galerie Blankenese, Hamburg
Galerie Behr, Stuttgart
Galerie der Stadt Esslingen,
Villa Merkel

Galerie Valentien, Stuttgart
Galerie Behr, Stuttgart
Galerie im SchloB Haigerloch
Galerie im SchloB Haigerloch
Kreissparkasse Esslingen
Galerie Valentien, Stuttgart
Rathaus Waiblingen

Galerie im Kolping-
bildungszentrum, Augsburg
Skulptur Freudenstadt
Guglinger Palmtuch
Kunstverein Stuttgart
Deutsche Gesellschaft fur
christliche Kunst, Minchen
Landesvertretung
Baden-Wurttemberg, Bonn
Galerie im Kolping-
bildungszentrum, Augsburg
Rathaus Waiblingen

Galerie Geiger, Kornwestheim
Kunstforderung des Landes
Baden-Wurttemberg
Kulturverein Zehntscheuer,
Rottenburg a. N.

Mitglied im Kinstlerbund
Baden-Wurttemberg

Arbeiten befinden sich in
offentlichen und privaten
Sammlungen.






Persona
im Stuttgarter Atelier

Persona
im Stuttgarter Atelier




Galerie Valentien, 1986

Ausstellung Augsburg, 1988
mit GUnther Wirth

Mit Kurt Leonhard

Ausstellung
Kornhaus Kirchheim, 1993 E















